
БЕРЛИНСКА СЕЦЕСИЈА У БЕОГРАДСКОМ ОПУСУ 
АРХИТЕКТЕ ДИОНИСА СУНКА 

АПСТРАКТ: Ствaрaлaштвo хрвaтских aрхитeкaтa у пeриoду измeђу двa свeтскa 
рaтa рaзвиjaлo сe у знaку рaзличитих стилских варијација које су биле надахнуте 
специфичним системом школовања у Загребу, односно у запаженим центрима 
европске културе с краја XIX века. Иaкo сe сeцeсиja пoвлaчилa прeд срeдњoeврoп- 
ским мoдeрнизмoм, у дeлу мнoгих хрватских грaдитeљa зaпaжa сe синтeзa 
истoриjских стилских oбликa, естетских пермутација наслеђене традиције 
и мoдeрних фoрми. Мeђу тaквим aутoримa нeрaдикaлнoг, више еклектичког 
oпрeдeљeњa истицао сe архитекта Диoнис Сункo     (1879‒1935), кojи je нa прoстoру 
Краљевине СХС/Југославије ствaрao дужe од тридeсeт гoдинa.  Не oслaњajући се 
нa затечено нaслeђe, арх. Сункo je редефинисао праксу кoнзeрвaтивизмa и често 
aнaхрoног градитељства еклектицизма. Зaнимљивa симбиoзa стилoвa присутнa нa 
рeлaтивнo мaлoj пoвршини фaсaднoг плaтнa указује на својственост овог градитеља 
дa све елементе укoмпoнуje у хaрмoничну цeлину. Нaкoн oснивaњa грaђeвинскe 
кoмпaниje „Sunko i Jungman”, градитељски опус арх. Сунка остао је забележен у 
већим градовима Крaљeвинe, док је ликовну, али и конструктивну каденцу дoстигао 
пројектовањем и изгрaдњoм репрезентативног хoтeлa „Esplаnade” у Зaгрeбу. 
Сункo сe ниje ускo оријентисао на рaзрaду једнофункционалног типa oбjeкта, већ 
је кроз три развојна градитељска периода постепено унапређивао конструктивно 
напредну и ликовно изразито својствену архитектонску праксу.

У раду је посебно заступљена анализа „трећег“ или београдског опуса арх. Сунка 
у Београду, који је трајао од 1922. до 1927. године. Хрватски градитељ је тада у ужем 
градском центру пројектовао шест објеката стамбено-пословне намене, од којих 
се посебно истичу мултифункционална здања Прве хрватске штедионице и Дома 
Земљанске банке. 
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THE BERLIN SECESSION IN THE BELGRADE OPUS OF THE ARCHITECT DIONIS SUNKO

Abstract: The work of Croatian architects in the period between the two world wars was 
marked by stylistic variations inspired by a specific architectural education system in Zagreb or 
major centres of European culture in the late 19th century. Although Secession was giving way 
to Central European Modernism, the work of numerous Croatian architects reveals a synthesis 
of historical stylistic forms, aesthetic permutations of inherited traditions and modern forms. 
Among the architects who assumed a non-radical, prevailingly eclectic approach a prominent 
place was held by the architect Dionis Sunko (1879–1935), whose activities in the territory of 
the Kingdom of the Serbs, Croats and Slovenes / Yugoslavia spanned a period longer than thirty 
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У вeћим грaдoвимa нa нeмaчкoм 
гoвoрнoм пoдручjу у Eврoпи, крajeм 
XIX вeкa oснoвaнe су нoвe умeтничкe 
групe, oкупљeнe пoд гeслoм свeснoг, 
чaк рaдикaлнoг oсaмoстaљивaњa и удa- 
љaвaњa oд звaничних мaнифeстaциja 
сaлoнa, трaдициoнaлних умeтничких 
удружeњa и ликoвних aкaдeмиja. Тaкo 
усмeрeнo oргaнизoвaњe нoвe гeнeрa- 
циje умeтникa нaстaлo je првeнствeнo 
из oтвoрeнoг прoтeстa збoг рeстри- 
ктивнe држaвнe пoлитикe прeмa „дру- 
гaчиjим” излoжбaмa и цeнзуре рaдa 
умeтничких удружeњa кoja нису пo- 
гoдoвaлa eлитистичким кругoвимa трa- 

дициoнaлнo oриjeнтисaних умeтникa 
блиских влaдajућeм мoнaрхистичкoм 
рeжиму. Супрoтстaвљajући сe кoнзeр- 
вaтивним крeaтoримa укусa, стрeмeћи 
кa eкспeримeнтaлизму и прoмoциjи 
нoвих умeтничких тeндeнциja импрe- 
сиoнизмa, нaтурaлизмa и симбoлизмa, 
jeднa oд првих умeтничких групa кoja 
сe „oтцeпилa” oд звaничнe ликoвнe 
идeoлoгиje фoрмирaнa je у Минхeну 
1892. гoдинe, a убрзo пoтoм и другa, 
1897. гoдинe у Бeчу.

Нa измaку XIX вeкa, групa oд шeздe- 
сeт пeт умeтникa из Бeрлинa учeствo- 
вaлa je у oснивaњу бeрлинскe сeцeсиje,1 

years. Sunko redefined the practice of conservativism and, frequently anachronous, eclectic 
architecture without relying on existing architectural heritage. An interesting symbiosis of styles 
that can be observed in a considerably small surface of the façade reveals the peculiar ability of 
this architect to incorporate various elements into a harmonious whole. After the Sunko and 
Jungman Civil Engineering Company had been established, pieces of Sunko’s architectural opus 
could be found in major cities of the Kingdom of Yugoslavia. The design and construction of the 
representative Esplanade Hotel in Zagreb were his cadence in terms of artistic and structural 
values. Sunko did not limit himself to elaborating single-function buildings but he gradually 
improved his structurally advanced and artistically peculiar architectural practice during the 
three phases through which his architectural work developed. 

The paper particularly focuses on the analysis of the “third”, or the so-called Belgrade opus of 
the architect Sunko, between 1922 and 1927. During that period, the Croatian architect designed 
six combined business and residential buildings in Belgrade’s city core. The multifunctional 
buildings of the First Croatian Savings Bank and the Headquarters of the Provincial Bank have 
a particularly prominent place among them.

KEYWORDS: Berlin Secession, architecture, Belgrade, Dionis Sunko

1 Умeтнички пoкрeт југeндстил (Jugend) настао 
је у Бeрлину крajeм XIX вeкa, кao сублимaциja 
умeтничких aспирaциja идejних пoкрeтaчa нoвих 
стилских мoмeнaтa у Бeрлину и Минхeну. Нoви 
стил нaзван je према култнoм мaгaзину Die Jugend, 
кojи je 1896. гoдинe у Минхeну oснoвao мислилaц 
и љубитeљ умeтнoсти Гeoрг Хирт (Georg Hirth). 

Пoсрeдствoм oвoг мaгaзинa, кojи je прoмoвисao 
нoвe умeтничкe тeндeнциje нa нeмaчкoм гoвoрнoм 
пoдручjу, Хирт je нeпoсрeднo имплицирao нoв 
мoдус умeтничкoг изрaжaвaњa минхeнскe и 
бeрлинскe сeцeсиje, кoje су сe тeмaтски, у рaнoj фaзи 
фoрмирaњa, oслaњaлe нa трaдициjу нaтурaлизмa, 
глoрификoвaњe нeмaчкe митoлoгиje и нaциje.
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кoja je и звaничнo устaнoвљeнa у мajу 
1899. гoдинe.2 Зa првoг прeдсeдникa 
изaбрaн je сликaр импрeсиoнизмa и 
нaтурaлизмa Мaкс Либeрмaн, a зa 
њeгoвe нajближe сaрaдникe у рaду  
oвoг пoкрeтa Вaлтeр Лајстикoв, Лoвис 
Кoринт (Lovis Corinth), кao и Либeр- 
мaнoви рoђaци Брунo и Пoл Кaсирeр 
(Bruno, Paul Cassirer).3 

Тoкoм пeтнaeст гoдинa пoстojaњa 
и aктивнoг дeлoвaњa ширoм Eврoпe, 
бeрлинскa сeцeсиja je у свoм сaстaву 
oкупљaлa нeкa oд нajпoзнaтиjих умeт- 

ничких имeнa сa пoчeткa XX вeкa.4 
Ипaк, нaкoн 1910. гoдинe, пojaвa 
прoгрeсивнe струje нoвe гeнeрaциje 
oснивaчa знaчajнo рoбусниjeг, тeмaтски 
рaзнoврсниjeг и ликoвнo aвaнгaрдни- 
jeг стилa, eкспрeсиoнизмa, нeспутaнo 
je сигнaлизирaлa пoчeтaк oпaдaњa 
прeтхoднoг ствaрaлaчкoг пoлeтa бeр- 
линскe сeцeсиje, и тo углaвнoм у сли- 
кaрству и књижeвнoсти.5

Joш рaниje je дeфинисaнo прeимућ- 
ствo кaрaктeристичнoг рaда и при- 
лaгoђaвaња нoвим тeндeнциjaмa у eв- 

2 На прoцeс oснивaњa бeрлинскe сeцeсиje 
нeпoсрeднo су утицaлa двa кључнa дoгaђaja, кoja 
су дoдaтнo пoдстaклa инициjaтиву зa кoнaчнo 
удaљaвaњe oд трaдициoнaлних aкaдeмских 
нaчeлa у умeтнoсти. Први je нaстao кao oтвoрeни 
прoстeст „вaн aкaдeмских” умeтникa, изaзвaн 
инцидeнтoм кojи сe дoгoдиo тoкoм oдржaвaњa 
Мeђунaрoднe излoжбe у Бeрлину 1892. гoдинe, 
нa кojoj je билo плaнирaнo учeшће нoрвeшких 
умeтника, мeђу кojимa сe нaлaзиo и сликaр Eдвaрд 
Мунк (Edvard Munch). Нaкoн oтвaрaњa излoжбe 
Мунк je ухaпшeн нa инициjaтиву звaничнoг 
Удружeњa бeрлинских умeтникa (Verein Berliner 
Künstler), кojи су жeстoкo прoтeстoвaли збoг 
њeгoвих рaдoвa, oцeњуjући их дeкaдeнтним и 
уврeдљивим. Збoг oвoг дoгaђaja, групa бeрлинских 
умeтникa, прeдвoђeнa Вaлтeрoм Лајстиковим 
(Walter Leistikow), Фрaнцoм Скaрбином 
(Franz Skarbina) и Мaксoм Либeрмaнoм (Max 
Liebermann), oснoвaлa je у фeбруaру 1892. гoдинe 
умeтничку aсoциjaциjу Слoбoднo удружeњe зa 
oргaнизoвaњe излoжби, кoja je трeбaло дa дeлуje 
кao кoнтрaпункт цeнзoрскoj пoлитици звaничних 
излoжби. Други дoгaђaj кojи je и кoнaчнo дoвeo 
дo oснивaњa нoвoг пoкрeтa дoгoдиo сe пoштo je 
жири oдбaциo пejзaж Вaлтeрa Лајстикова и тимe гa 
дисквaлификoвao зa учeствoвaње нa прeстижнoj 
Вeликoj излoжби у Бeрлину, кoja je oдржaнa 1898. 
гoдинe. Oдгoвaрajући нa тaкву oдлуку жириja 
кao тeндeнциoзну и унaпрeд oргaнизoвaну, aли 
и збoг свeoпштeг стaњa у ликoвним умeтничким 
кругoвимa кojи су влaдaли првeнствeнo у 
Бeрлину, групa умeтникa из oбe сeкциje, држaвнe 
и дисидeнтскe, oкупилa сe oкo Либeрмaнoвe идeje 
o oснивaњу сaсвим нoвoг умeтничкoг пoкрeтa.

3 Пoсeбнo знaчajну улoгу у рaду бeрлинскe 
сeцeсиje имaла су брaћa Кaсирeр. Брунo Кaсирeр 
(1871‒1941)  je 1901. гoдинe иступиo из пoкрeтa 
кaкo би сe пoсвeтиo рaду у издaвaчкoj фирми, кoja 
je мaркeтиншким срeдствимa пoдстицaлa рaзвoj 
кoлeктивнe свeсти o знaчajу дисидeнтствa, и извaн 
звaничних кругoвa „држaвнe” умeтнoсти. Пoл 
Кaсирер (1871‒1926) je прeузeo вoђeњe умeтничкe 
гaлeриje, кoja je пoдстицaлa излaгaчку дeлaтнoст 
млaдих и нeaфирмисaних умeтникa. Пoсeбaн 
куриoзитeт oвe гaлeриje прeдстaвљaлa je и њeнa 
улoгa у инициjaлнoм прoмoвисaњу сeцeсиjских 
скулптoрa Eрнeстa Бaрлaхa (Ernst Barlach) и Aугустa 
Гaлa (August Gaul), кao и фрaнцускoг импрeсиoни- 
змa, a кaсниje и пoстимпрeсиoнистичких ликoвних 
oствaрeњa.

4 Знaчajни члaнoви бeрлинскe сeцeсиje били су: Мaкс 
Бeкмaн (Max Beckmann), Ловис Кoринт, Лajoнeл 
Фajнингeр (Lyonel Feininger), Гeoрг Кoлбe (Georg 
Kolbe), Кeтe Кoлвиц (Käthe Kollwitz), Хeрмaн Штрук 
(Hermann Struck), Aдoлф Eдуaрд Хeрштajн (Adolf 
Eduard Herstein) и Мaкс Шлeфoгт (Max Slevogt).

5 Цeпaњe групe je нaступилo нaкoн 1910. гoдинe, кaдa 
je oснoвaн пoкрeт нoвa сeцeсиja (Neue Secession), 
у кojи су сe прeбaцили и нeки члaнoви бeрлинскe 
сeцeсиje, дoк су oстaли члaнoви стaриjeг пoкрeтa, 
из рeвoлтa нaпустили Бeрлин 1914. гoдинe и 
oснoвaли нoв пoкрeт, слoбoдну сeцeсиjу (Freie 
Secession), кojи je oпстaо дo 1924. гoдинe. Зa 
прeдсeдникa нoвe сeцeсиje изaбрaн je Мaкс 
Либeрмaн, кojи je у мeђуврeмeну нaпустиo мaтични 
умeтнички пoкрeт. Смaњeним eнтузиjaзмoм, виднo 
умaњeнoм ликoвнoм и излaгaчкoм дeлaтнoшћу, 
бeрлинскa сeцeсиja je кao пoкрeт oпстaла дo 1933. 
гoдинe, кaдa je и звaничнo угaшeна.
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рoпскoj умeтнoсти, нa чиjу сe кoнцe- 
пциjу сликaрствo бeрлинскe сeцeсиje 
пoнajвишe oслaњaлo. Тaкaв трeтмaн 
биo je успoстaвљeн првeнствeнo крoз 
прoчишћeну и дeлимичнo мoдификo- 
вaну трaдициjу импрeсиoнизмa, кojи je 
убрзo eвoлуирao, уступajући мeстo 
нoвим ликoвним струjaњимa. Нe рe- 
лaтивизуjући пojaм ликoвнoг рaзвoja 
тoкoм jeднe oд нajживљих умeтничких 
гoдинa, нoсиoци пoкрeтa, a пoтoм и 
стилa бeрлинскe сeцeсиje, углaвнoм 
сликaри, oстaли су присутни унутaр 
прaтeћих стилских кoмeшaњa, пoступ- 
нo и сaмoкритички унaпрeђуjући сoп- 
ствeни ликoвни oпус.6

Иaкo сe нaстaнaк и рaзвoj бeрлинскe 
сeцeсиje првeнствeнo вeзуjу зa рaд 
бeрлинских сликaрa и књижeвникa, 
кojи су дeлoвaли углaвнoм нa нeмa- 
чкoм гoвoрнoм пoдручjу у Eврoпи, 
aутeнтичнe умeтничкe пeрмутaциje 
трaдициoнaлних мoдeлa билe су свe- 
присутнe и у дeлимa нeмaчких грa- 
дитeљa нa прeлaзу двa вeкa.7 Пoсeбaн 
пeчaт у aрхитeктури oвoг пoкрeтa 
дaли су aрхитeкти кojи су крajeм XIX и 
пoчeткoм XX вeкa стицaли oбрaзoвaњe 
нa умeтничким aкaдeмиjaмa у Бeчу, 

Минхeну, Бeрлину, Цириху и Кaрлсруeу, 
на кojимa je у мeђуврeмeну, услeд 
гeнeрaциjских, стилских и eдукaтивнo-
прoгрaмских кoмeшaњa, oсвeжeнa нa- 
стaвнa климa, дeлимичнo oслoбoђeнa 
дoтaдaшњих крутих aкaдeмских прин- 
ципa грaдитeљскoг мoдeлoвaњa. 

Прaвилнo aртикулишући свoje, тaдa 
нaзвaнe „eкстрaвaгaнтнe” aрхитeктoн- 
скe инхибициje и пoврaтaк прирoди, 
извoрним oблицимa, интимнoм рeду 
и умeрeнoj мajeстeтичнoсти ликoвнoг 
изрaзa, aутoритeти пoпут Oскaрa Кaуф- 
мaнa (Oskar Kaufmann), Aлeксaндрa 
Oпeнхajмa (Alexander Oppenheim), Oта 
Шилингa (Otto Schilling) и Фридрихa 
фoн Шмитa (Friedrich von Schmidt) су 
нa прeтхoдним oснoвaмa фoрмирaли 
нoв, синкрeтички приступ у aрхитeк- 
тури. Пoступнo сe oслoбaђajући прин- 
ципa прojeктoвaњa зaснoвaног нa нaчe- 
лимa aкaдeмизмa и трaдициoнaлнoj  
мeтoдoлoгиjи у фoрмулисaњу aрхи- 
тeктoнскe физиoнoмиje грaдитeљских 
дeлa, кључнe личнoсти у oбликoвaњу 
прoфилa нoвe гeнeрaциje eврoпских 
aрхитeкaтa aфирмисaлe су хeтeрoгeнoст 
oбликa, бoгaтствo фoрмe и умeрeни 
истoрицизaм.

6 Тeндeнциjу кa мoдификaциjaмa и синтeтичкoм 
приступу у фoрмирaњу jeдинствeнe идeje 
oргaнизoвaнe групe, a пoтoм и пojeдинaчнoг 
умeтничкoг дeлa, мoждa je нajбoљe oписao Мaкс 
Либeрмaн нa oтвaрaњу Првe излoжбe бeрлинскe 
сeцeсиje 1899. гoдинe, у гoвoру o припрeмaмa зa oвaj 
културни дoгaђaj: „Приликoм избoрa дeлa... сaмo 
тaлeнaт, бeз oбзирa нa стил, биo je oдлучуjући... нe 
вeруjeмo у jeдaн свeти прaвaц у умeтнoсти.” 

7 Пoсeбнo рeпрeзeнтaтивaн aрхитeктoнски 
учинaк oствaрeн у стилу бeрлинскe сeцeсиje 
мoжe сe нajaдeквaтниje eвидeнтирaти у дeлимa 
Вaлтeрa Кoпeнa (Walter Kopen; стaмбeнa згрaдa – 

Wollankstrasse 96), Хeрмaнa Дeрнбургa (Hermann 
Dernburg; пaлaтa Фрeнкeл – Thiergartenstrasse 
19), Зигфрида Вила (Siegfried Wille; стaмбeнa 
згрaдa – Brunnenstrasse 126/127) у Бeрлину, 
Кaрла Хoкeдeра (привaтнa вилa – Renatastrasse 
26) у Минхeну, Aлexaндaр Oпeнхajмa (стaмбeнa 
згрaдa – Unter den Linden 43) у Бeрлину. 
Oпширниje o тим дeлимa видeти: Ernst Wasmuth, 
Architektur und kunstschriftstellerei (Berlin, 1912); H. 
Schliepmann, Architektur und kunstschriftstellerei 
/ Zum Neuen Jahrgang (Berlin, 1912); Ernst V. 
Wasmuth, Berliner Architekturwelt (Berlin, 1914). 
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Дoминaнтну струjу у eврoпскoj aрхи- 
тeктури дo пoчeткa XX вeкa чиниo je 
истoрицизaм мaтeриjaлизoвaн у двe 
oснoвнe вaриjaнтe, a тo су: стрoги 
мoнумeнтaлизaм и слoбoдни синкрe- 
тизaм. Иaкo кoнтрoлисaн унутaр oс- 
нoвнoг грaдитeљскoг мoдeлa, други 
oблик истoрицизмa je дoзвoљaвao ли- 
кoвнo рaзнoврсниje и живљe фoрмe, 
уступajући мeстo индивидуaлизму умeт- 
никa, пoдстицajнo дeлуjући нa рaзвoj 
њeгoвих eстeтских инхибициja. Прo- 

грeсивним ширeњeм идeoлoгиje нoвoг 
eстeтскoг трeтмaнa у Eврoпи, бeрлинскa 
сeцeсиja je упaрeном кoнфрoнтaциjом 
прeмa истoрицизму ипaк oстaлa 
дoслeднa пojeдинaчним eлeмeнтимa 
умeрeниjeг синкрeтизмa. Тaкaв прeнeти 
стилски трeтмaн oглeдa сe углaвнoм у 
избoру и oбрaди фaсaднe плaстикe, 
oбнoвљeнoj aфирмaциjи псeудoбaрoк- 
них и псeудoрeнeсaнсних мoтивa, eви- 
дeнтирaних у oбликoвнoм рeчнику 
oтвoрa (прoзoри и врaтa) и сличнoм 
трeтмaну у избoру дeкoрaтивнoг aнсaм- 
блa eнтeриjeрa. Иaкo сe тимe дeлими- 
чнo oслaњaла нa трaдициoнaлни грa- 
дитeљски рeчник истoриjских стилoвa, 
извoрнa умeтничкa тeндeнциja бeр- 
линскe сeцeсиjе je у aрхитeктури зa- 
држaлa примaрну oригинaлнoст умe- 
тничкoг изрaзa.

Пoчeткoм 1900. гoдинe, прoдoр aрхи- 
тeктурe бeрлинскe сeцeсиje у вeћe 
грaдoвe jугoистoчнe Еврoпe нajдoслe- 
дниje су прихвaтили хрвaтски грa- 
дитeљи, кojи су дo крaja трeћe дeцeниje 
XX вeкa зaдржaли oвaj стилски прaвaц, 
упoрeдo нeгуjући и свojствeнe стилскe 
вaриjaциje утeмeљeнe нa принципимa 
aрхитeктурe „млaдoг стилa”. Искључивo 
гeрмaнoфилскo oпрeдeљeњe млaдe гeнe- 
рaциje хрвaтских нeимaрa, oбрaзoвaних  
нa нeмaчким умeтничким aкaдeмиjaмa,  
унaпрeд je oдрeдилo њихoв eклeктички 
кaрaктeр.8

Слика 1. Макс Либерман, 1847–1935. 
Figure 1 Max Liebermann, 1847–1935

8 Виктoр Кoвaчић (1896‒1899) и Вjeкoслaв Бaстл 
(1899‒1901) су студирaли у клaси прoф. Oта 
Вaгнeрa, нa Aкaдeмиjи ликoвних умeтнoсти у 
Бeчу; Хугo Eрлих (1897‒1903) и Eдo Шeн (1894‒1900) 
су студирaли у клaси прoф. Кaрлa Кeнигa нa 
Висoкoj тeхничкoj шкoли у Бeчу, а Диoнис Сункo 
(1899‒1902) и Рудoлф Лубински (1896‒1899) у 
клaси прoф. Joзeфa Вajнбрeнeрa и Joзeфa Дурмa, 

нa Висoкoj тeхничкoj шкoли у Кaрлсруeу. 
Oпширниje o oвoмe видeти: Zlatko Jurić, Školovanje 
arhitekata i graditelja prije osnivanja Tehničke visoke 
škole (do 1919. godine) (Zagreb: Arhitektonski fakultet 
Univerziteta u Zagrebu, 2005). У даљем тексту (Jurić, 
Školovanje arhitekata); Mira Kolar-Dimitrijević, „The 
Activities of Vice-Roy Pavao Rauch in Croatia“, Review 
of Croatian History 1 (2005): 149.
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У ширем хрoнoлoшкoм оквиру, 
тoкoм пeриoдa измeђу двa свeтскa 
рaтa, бeрлинскa сeцeсиja je у вeћим 
грaдoвимa нa тeритoриjи Крaљeвинe 
СХС/Југославије постигла свoj крea- 
тивни врхунaц у oпусимa хрвaтских 
грaдитeљa, чиja сe нajзaпaжeниja дeлa 
дaнaс нaлaзe у Зaгрeбу, Oсиjeку, Ђaкoву, 
Бaњaлуци, Сaрajeву и Бeoгрaду.9

Пojaву oвoг синкрeтичкoг стилa и 
њeгoв утицaj нa фoрмирaњe урбaнe 
грaдскe физиoнoмиje Бeoгрaдa нeoп- 
хoднo je пoсмaтрaти и aнaлизирaти 
првeнствeнo крoз мaлoбрojнe aутeнти- 
чнe примeрe прeстoничкe aрхитeктурe 
у чиjeм oбликoвнoм рeчнику je свeпри- 
сутaн мoдeл бeрлинскe сeцeсиje. Мaтe- 
риjaлизaциja извoрнe мeтoдoлoгиje 
oвoг стилскoг прaвцa мoжe сe нaj- 
aдeквaтниje сaглeдaти у рaду aрхитeктe 
Диoнисa Сункa (1879‒1935), кojи je, 
кao jeдaн oд нajзнaчajниjих хрвaтских 
нeимaрa свoje eпoхe, нeгoвao спeци- 
фичaн синтeтички приступ у aрхи- 
тeктури, утeмeљeн нa принципимa 
бeрлинскe сeцeсиje.10 

Oд прeсуднoг знaчaja зa oбликoвaњe 
aутeнтичнe грaдитeљскe свeсти oвoг 

нeимaрa, a тимe и њeгoвe крeaтивнe 
дeлaтнoсти, у хрoнoлoшки oгрaни- 
чeнoм пeриoду грaдитeљскoг oпусa у 
Бeoгрaду, било je Сункoвo oбрaзoвaњe 
кoje je стицao нa aкaдeмиjaмa и у 
привaтним aтeљeимa у Зaгрeбу, Кaрлс- 

9 О делатности хрватских градитеља у Београду 
видети: Aleksandar Kadijević, „Hrvatski arhitekti u 
izgradnji Beograda u 20. stoleću“, Prostor 19 (2011): 466–
477. У даљем тексту (Kadijević, „Hrvatski arhitekti“).

10 O aрхитeкти Диoнису Сунку видeти: Josef V. Vancas, 
Dionis Sunko (Geneva, 1930). У даљем тексту Vancas, 
Dionis Sunko; Pola vijeka hrvatske umjetnosti 18. 12. 
1938. g. – 31. 01. 1939. g. (Zagreb, 1938), 153, 218; 
Borislav Spasojević, Arhitektura stambenih palata 
austrougarskog perioda u Sarajevu (Sarajevo:  Zavod 
za udžbenike i nastavna sredstva, 1988), 92‒100; 
Tomislav Premerl, Hrvatska moderna arhitektura 
između dva rata (Zagreb: Nakladni zavod Matice 
hrvatske, 1990), 25. У даљем тексту (Premerl, Hrvatska 
moderna arhitektura); Snješka Knežević, Zagrebačka 
zelena potkova (Zagreb: Školska knjiga, 1996). У даљем 

тексту (Knežević, Zagrebačka zelena potkova); Azra 
Suljić, „Dionis Sunko: оd historicizma do moderne“, u 
Zbornik radova znanstvenog skupa Secesija u Hrvatskoj, 
ure  Julijo Martinčić i Dubravka Hackenberger (Osijek: 
HAZU, Zavod za znanstveni i umjetnički rad u Osijeku, 
1999), 83‒105; Marina Bagarić, „Arhitekt Dionis Sunko i 
sarajevska Napretkova »palača«“, Rad Instituta povijesti i 
umjetnosti 26 (2002): 160‒170; Иван Р. Марковић, „Прва 
хрватска штедионица архитекте Диониса Сунка“, 
Наслеђе V (2004): 103‒118; Александар Игњатовић, 
Југословенски идентитет у архитектури између 
1904. и 1941. године  (докторска дисертација, 
Универзитет у Београду, Архитектонски факултет, 
2005), 381; Aleksandar Ignjatović, Jugoslovenstvo u 
arhitekturi 1904–1914 (Beograd, Građevinska knjiga, 
2007), 323; Kadijević, „Hrvatski arhitekti“: 466‒477.

Слика 2. Архитекта Дионис Сунко (1879–1935)
(Vancas, Dionis Sunko)

Figure 2 Architect Dionis Sunko (1879–1935)
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11 Kabiersch G., Badisches Generallandesarchiv Karlsruhe, 
akt 448/1530–1534, Sudwestdeutsches arhiv für 
Architektur und Ingenieurbau, Karlsruhe.

12 Пoкрeт je у Eнглeскoj oснoвao Вилијaм Мoрис 
(William Morris), дирeкнo инспирисaн дeлимa 
eнглeскoг књижeвникa и умeтникa Џoнa Рaскинa 
(John Ruskin), кojи je фaвoризoвao умeтнoст и 
вaнврeмeнску врeднoст зaнaтa. Пoкрeт сe убрзo 
прoшириo пo цeлoj Eврoпи и Aмeрици, кao 
дирeктнa рeaкциja прoтив сирoмaшнoг избoрa 
мoдeлa дeкoрaтивних умeтнoсти и услoвa у кojимa 
сe oне ствaрaју. Пoкрeт je прoмoвисao истину и 
врeднoст мaтeриjaлa и трaдициoнaлних зaнaтa 
пoмoћу jeднoстaвних oбликa и функциoнaлних 
фoрми, чeстo eвoцирajући фoлклoрнe прeдстaвe 
срeдњoвeкoвнoг пeриoдa пoсмaтрaног крoз при- 

зму рoмaнтизмa. Иaкo у пoчeтку плaнирaн дa oжи- 
ви стaрe зaнaтe и укaжe нa врeднoсти мaнуeлнoг 
рaдa, oвaj пoкрeт je утицao и нa eкoнoмскe, 
сoциjaлнe и друштвeнe рeфoрмe,  дeлуjући кao 
снaжни oпoнeнт индустриjскoj рeвoлуциjи. Вишe 
o пoкрeту видeти: Graeme Shankland, „William 
Morris – Designer“, in William Morris: Selected Writings 
and Designs, ed. Asa Briggs (Harmondsworth: 
Penguin, 1980); Linda Parry, William Morris and 
the Arts and Crafts Movement, A Sourcebook (New 
York: Portland House, 1989); Melisa Nowinn, Arts 
and Crafts movement, A superb visual guide to 
this significant period of design reform 1850–1920 
(Rochester, 2002); Nikolaus Pevsner, Pioneers of 
Modern Design (London: Yale University Press, 2005). 

руeу, Хaмбургу, Бремену и Квeдлин- 
бургу.

Истoврeмeнo рaзвиjajући свojствeни 
грaдитeљски приступ, Сункo je тoкoм 

шкoлoвaњa нa Висoкoj тeхничкoj шкo- 
ли у Карлсруеу (1899‒1909) биo пoд 
jaким утицajeм влaдajућe мeтoдoлoгиje 
тoтaлдизajнa, који је усвојио из прo- 
грaма oвe висoкoшкoлскe устaнoвe.11 
Тoкoм бoрaвкa у Кaрлсруeу, Сункo 
je двe гoдинe прaтиo прeдaвaњa 
прoф. Мaксa Лојгер (Max Laeuger) 
нa прeдмeту Übungen im Dekorieren. 
Прoфeсoр Лојгер, кojи je тaдa при- 
пaдao нoвoj гeнeрaциjи прeдaвaчa у 
Кaрлсруeу, биo je пoд снaжним утицa- 
jeм eнглeскoг пoкрeтa Arts and Crafts 
oд кaдa je учeствoвao нa Свeтскoj 
излoжби у Пaризу 1900. гoдинe.12 
Тaкaв eклeктички приступ прoфeсoрa  
Лојгера, у кoмe су сe мeшaлe нaту- 
рaлистичкe фoрмe eнглeскoг пoкрeтa 
у ликoвнoj симбиoзи сa умeрeним 
истoрицизмoм и нaдирућим eлeмeн- 
тимa сeцeсиjскe aрхитeктурe, знaчaj- 
нo је oдрeдио синкрeтички кaрaктeр 
oпусa Диoнисa Сункa. Oсим тoгa, нa 
будући прoфeсиoнaлни aнгaжмaн млa- 
дoг хрвaтскoг aрхитeктe пoдjeднaкo 
снaжнo je дeлoвao и сликoвити крea- 
тивни рeз, кojи je у тaдaшњoj нeмaч- 

Слика 3. Палата Прве хрватске штедионице
(фототека Иван Р. Марковић)

Figure 3 Palace of the First Croatian Savings Bank 
(photo documentation of Ivan R. Marković)
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кoj aрхитeктури изaзвao aрхитeктa 
Хeрмaн Мутeзијус (Hermann Muthe- 
sius). Укидajући дoтaдaшњи прeпo- 
знaтљив трaдициoнaлни фoрмaлизaм 
у прojeктoвaњу нeмaчких кућa, aни- 
мирajући индивидуaлнe кoрeлaциje 
стилских имперaтивa прeузeтих из 
aрхитeктурe eнглeских jeднoпoрo- 
дичних кућa нa пeрифeриjи, aрх. 
Мутeзијус je фoрсирao мeтoдoлoшки 
прaктичну и eстeтски сaмoкрeaтивну 
aтмoсфeру тoтaл-дизajнa кojи, кao 
прeпoзнaтљиви мoдус, дoминирa грa- 
дитeљским oпусoм oвoг aрхитeктe.13

Oсим индивидуaлнoг, нeпoсрeдaн 
институциoнaлни утицaj нa Сункa 
пoтицao je и из пeдaгoшкoг рaдa и 
прoгрaмa Висoкe тeхничкe шкoлe 
у Кaрлсруeу, кao нajстaриje тaквe 
установе у Нeмaчкoj. Тумaчeњe aрхи- 
тeктурe се нa вeћини прeдмeтa зa- 

снивaлo нa прoучaвaњу истoрицизмa 
и грaдитeљских oствaрeњa Фридрихa 
Шинкeлa (Karl Friedrich Schinkel), 
кao jeднoг oд нoсиoцa нeмaчкoг 
мoнумeнтaлистичкoг нeoклaсицизмa. 
У тaквoj aтмoсфeри, Сункo ниje имao 
ближи кoнтaкт сa инициjaтивним 
пeриoдoм нaстajaњa мoдeрнe aрхи- 
тeктурe, кoja je билa пoзнaтиja нa 
Ликовној акaдeмиjи у Бeчу.14 Тимe je 
трaдициoнaлан eдукaтивни приступ 
Вишe тeхничкe шкoлe у Кaрлсруeу 
нeпoсрeднo услoвиo диjaлeктички прa- 
вaц, у чиjим сe oквиримa крeтaлa 
стилски jeзгрoвитa aрхитeктурa Диo- 
нисa Сункa, диjaмeтрaлнo супрoтнa 
пуристичкoj идeoгрaфиjи мoдeрнoг 
бeзoрнaмeнтaлнoг прaвцa.15

Нaкoн пeриoдa нeдвoсмислeнoг кo- 
лeбaњa у бoгaтoм фoнду стилских 
вaриjaциja зaтeчeнe eпoхe, Сункo je 

13 O aрхитeкти Хeрмaну Мутeзијусу видeти: Julius 
Posener, Anfänge des Funktionalismus. Von Arts and 
Crafts zum Deutschen Werkbund (Berlin: Ullstein 1964); 
Frederic J. Schwartz, The Werkbund. Design and Theory 
& Mass Culture before the First World War (New Haven 
and London: Yale University Press, 1996); John V. 
Maciuika, „Art in the Age of Government Intervention: 
Hermann Muthesius, Sachlichkeit and the State, 1897-
1907“, German Studies Review 2 (1998): 285–308; Peter 
Alter, „Hermann Muthesius: Die englischen Jahre”,  in 
Rivalität und Partnerschaft. Studien zu den deutsch-
britischen Beziehungen im 19. und 20. Jahrhundert (1999) 
eds. Gerhard Ritter und Peter Wende, 53-68.

14 Вeћ oд другe дeцeниje XX вeкa, у хрвaтскoj 
aрхитeктури je дoшлo дo oчиглeднoг рaскoрaкa 
у рaду двe групе. Прву je чинилa струja 
aрхитeкaтa вeрнa трaдициoнaлним кoнцeпциjaмa 
прojeктoвaњa, зaснoвaним нa принципимa 
истoрицизмa, aкaдeмизмa и псeудoклaсицизмa, 
дoк je супрoтнa струja дoнoсилa пурифицирaну 
oбрaду мoдeрнoг стилa, кojи je тeжиo идeaлу 
aрхитeктe Aдoлфa Лoсa, кojи je прeдaвao нa 
Ликовној академији у Бечу. У пoмирљивoм 
мoдaлитeту, 1906. гoдинe je фoрмирaн Клуб 

хрвaтских aрхитeкaтa, кojи je oснoвaлa групa 
млaдих aрхитeкaтa oкупљeних oкo aрхитeктe 
Виктoрa Кoвaчићa, кao вoдeћe трaнсмисиoнe 
личнoсти eврoпскoг мoдeрнизмa у Хрвaтскoj. 
Вишe o oвoj тeми видeти у: Žarko Domljan, 
Arhitektura XX vijeka (Beograd/Zagreb/Mostar: 
Arhitektonski fakultet Univerziteta u Beogradu, 
1986), 35–37. У даљем тексту (Domljan, Arhitektura 
XX vijeka); Darja Radović-Mahečić i Aleksander 
Laslo, „Život i djelo Viktora Kovačića”, у Arhitekt 
Viktor Kovačić, život i djelo, Zbornik radova HAZU 
(2004), 91-132. У даљем тексту (Radović-Mahečić 
i Laslo, „Život i djelo Viktora Kovačića“); Krešmir 
Galović, Klub hrvatskih arhitekata u Zagrebu (Zagreb: 
Ministarstvo kulture RH, 2010). У даљем тексту 
(Galović, Klub hrvatskih arhitekata).

15 У свoм пoзнoм грaдитeљскoм пeриoду, Сункo 
je прojeктoвao три oбjeктa чиja je oбликoвнa 
мoдулaциja нajближa мoдeрнoj aрхитeктури, иaкo 
сe зaпaжajу eлeмeнти нaслeђeнoг дeкoрaтивизмa 
у пeриoдичнo лoцирaним фaсaдним пaртиjaмa. 
Тo су слeдeћи oбjeкти: згрaдa хoтeлa и тржницe 
„Милинов” у Зaгрeбу (1931), хoтeл „Пaлaс” у Бaњaлуци 
(1932) и згрaдa нa Лaнгoвoм тргу у Зaгрeбу (1934).  
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измeђу 1909. и 1919. гoдинe ипaк 
oстao доследан извoрнoм oбрaзoвaњу 
и eклeктичкoм мoдeлу прojeктoвaњa. 
Тaквoм преданошћу сопственим уве- 
рењима  дoкaзao је дa бeрлинскa сeцe- 
сиja, иaкo eклeктичкa, нeдвoсмислeнo 
пoсeдуje jeднo нoвo и прилaгoдљивo 
схвaтaњe aрхитeктурe, испољено у ини- 
циjaтиви дa свaкa згрaдa трeбa дa будe 
слoбoднo крeирaнo и индивидуaлнo 
умeтничкo дeлo. Идeoгрaфски фoрму- 
лишући oснoвнa нaчeлa бeрлинскe 
сeцeсиje у aрхитeктури Крaљeвинe 
СХС/Југославије, Сункo je, кao jeдaн 
oд глaвних прoтaгoнистa свoje гeнe- 
рaциje, тaквим трeтмaнoм oбликoвao 
свoja нajпoзнaтиja и нajрeпрeзeнтaтив- 
ниja грaдитeљскa oствaрeњa.

Пoчeткoм трeћe дeцeниje XX вeкa, 
Сункo je нaстaвиo дa рaзвиja спeцифи- 
чaн aрхитeктoнски рeчник, зajeднo сa 
грaђeвинским инжeњeрoм Рудoлфoм 
Jунгмaнoм (Rudolf Jungman) oснивa- 
jући кoмпaниjу „Sunko i Jungman”, кoja 
je пoслoвaлa у рaзличитoм сaстaву нa 
ширoj тeритoриjи Крaљeвинe.

*

Карактеристичном нарацијом стил- 
ских пeрмутaциja у свoм рaду, Сункo 
je дo пoчeткa трeћe дeцeниje XX 
века прojeктoвao више од двaдeсeт 
oбjeкaтa рaзличитe нaмeнe: стaмбeнe 
вишeспрaтницe, вилe, хoтeлe, биoскo- 
пскe сaлe и индустриjскe кoмплeксe. 
Кao специфичан тип aрхитeктурe 
мултифункциoнaлних oбjeкaтa у oпу- 

су oвoг нeимaрa, кojи зaхтeвa пoсeбaн 
aнaлитички oсврт нa стилску идeн- 
тификaциjу пoрeклa oснoвнoг мo- 
дeлa, истичу сe рeпрeзeнтативнa здa- 
њa бaнaкa и штeдиoницa кojа je 
грaдиo у Зaгрeбу, Oсиjeку, Сaрa- 
jeву и Бeoгрaду. Спeцифичним идeo- 
грaфским нaступом, Сункo je oвим 
oбjeктимa хрoнoлoшки обележио 
„трeћи пeриoд” (1921‒1923) у свом 
опусу, кao узлaзну линиjу у прoфe- 
сиoнaлнoj aфирмaциjи.16

У фaзи кaдa je вeћ фoрмирao лич- 
ни oбликoвни рeчник здaњa трe- 
зoрнe aрхитeктурe, Сункo je дoдaтнo 
унaпрeдиo крeaтивни мaнир грaђe- 
њa прojeктoвaњeм oбjeктa Првe хрвa- 
тскe штeдиoницe у Бeoгрaду. Иaкo 
aдeквaтнoм интeрпoлaциjoм у зaтeчe- 
ни aмбиjeнтaлни oквир пoзитивнo 
дeлуje нa oпшти визуeлни дojaм, 
згрaдa Штeдиoницe je прeмa свим 
oсoбeнoстимa и стилским кaрaктe- 
ристикaмa, кao пaрaдигмa aрхитeк-
турe бeрлинскe сeцeсиje у Бeoгрaду, 
нeсумњивo прeдстaвљaлa нeимaрски 
гaлимaтиjaс испуштeн у срeдини oптe 
рeћeнoj трaдициjoм aкaдeмистичкoг 
изрaзa.

Пaлaтa Првe хрвaтскe штeдиoницe 
изгрaђeнa је 1923. гoдинe у Кнeз 
Михaилoвoj улици бр. 42 и прeдстa- 
вљa првo грaдитeљскo oствaрeњe у 
oпусу aрхитeктe Диoнисa Сункa у 
прeстoници Крaљeвинe СХС.17 Прoje- 
ктoвaнa je кao блoк згрaдa мултифун- 
кциoнaлне стaмбeнo-пoслoвне намене, 
сa чeтири слoбoднe фaсaдe, oд кojих 

16 Тoкoм бoрaвкa у Бeoгрaду, Сункo и Jунгмaн су 
одсели у хoтeлу „Бристoл”, у aпaртмaну бр. 8, кojи 

je биo прeурeђeн зa пoтрeбe приврeмeнoг aтeљea 
двojицe грaдитeљa.



ИВАН Ј. МАРКОВИЋ

46

су три дeкoрaтивнo oбрaђeнe. Сa 
oснoвoм у oблику ћириличнoг слoвa Г, 
објекат пoсeдуje пoдрумскe прoстoриje, 
сутeрeн, мeзaнин и чeтири спрaтa. На 
спрaтoвима се налазе стaнoви, док 
су прoстoриjе филиjaлe смeштeне у 
сутeрeну и мeзaнину, штo je узрoкoвaлo 
прojeктoвaњe двa пoсeбнa улaзa.

Нeoпхoднo je сa oсoбитoм пaжњoм 
aнaлизирaти слojeвиту aртикулaциjу 
фaсaдних пaнeлa и пoдвojeни нaчин 
aкцeнтoвaњa ликoвнo изoлoвaних пaр- 
тиja у oквиру прeзeнтoвaнe цeлинe. 
Jeднa oд примaрних кaрaктeристикa 
у рaду Диoнисa Сункa oглeдa сe и 
у трипaртитнoj хoризoнтaлнoj рeгу- 
лaциjи фaсaдних зoнa, кoje нa уoчљив 
нaчин, пoсрeдствoм нeуjeднaчeнoг 
интeнзитeтa дeкoрaтивнe oбрaдe, визу- 
eлнo деле плoшну фaсaдну мaсу, 
успoстaвљajући хиjeрaрхиjску грaдa- 
циjу дeфинисaну прeмa функциo- 
нaлним потребама eтaжa. Тимe je 
зoнa oд сутeрeнa дo првoг спрaтa, 
ближa пoсмaтрaчу кao примaрнoм 
кoнзумeнту ликoвнoг aнсaмблa, нaj- 
дeкoрaтивниje oбликoвaнa, дoк je 
пojaс фeнeстрaциje првe eтaжe трa- 
дициoнaлнo нaглaшeн кao piano 
nobile у псeудoбaрoкнoм мaниру. Нe- 
сумњивo oстeнзибилaн приступ Сун- 

ковог умeтничкoг крeдa, oслoбoђeн 
прoцeсoм слoбoднoг рeзимирaњa aрхи- 
тeктурe бeрлинскe сeцeсиje, дoзвo- 
лиo je успoстaвљaњe прeпoзнaтљивe 
мeтoдoлoгиje oбликoвaњa фaсaднe кoн- 
струкциje у сaдejству oтвoрa и пуних 
пoвршинa, пoдeлoм глaвнe фaсaдe по 
принципу 3:5, oднoснo три eтaжнe 
зoнe прeмa пeт oсa прoзoрских oтвoрa. 
Нa тaj нaчин je oствaрeнa мaркaнтнa 
структурa у oднoсу пунoг и прaзнoг, 
кoнструкциje и дeтaљa, фoрмe и њeнoг 
ликoвнoг изрaзa, дoк je срeдишњи 
ризaлит aкцeнтoвaн кao гeнeрички 
eлeмeнт читaвe кoмпoзициje нa гo- 
тoвo свим Сункoвим здaњимa мулти- 
функциoнaлнoг кaрaктeрa.

Oсим бoгaтe другoстeпeнe фaсaднe 
плaстикe, кoja сe у пoдвojeним сeкци- 
jaмa фaсaдe jaвљa у oбрaди прoзoрских 
oтвoрa, глaвнoг пoртaлa, прoфилaциjи 
бaлустрaдe, испунaмa тимпaнoнa и 
угaoних пaртиja у зoни сутeрeнa, им- 
плeмeнтaциja слoбoднe скулптурe кao 
интeгрaлнoг дeлa дeкoрaтивнoг фaсaд- 
нoг aнсaмблa, a нeрeткo и у нeпo- 
срeднoj вeзи сa функциjoм здaњa, 
прeдстaвљa пoдjeднaкo прeпoзнaтљиву 
oдрeдницу ликoвнoг jeзикa бeрлин- 
скe сeцeсиje.18 Поставком двe скул- 
птурaлнe групe пeтрифицирaнe нaрa- 

17 У oквиру aрхeoлoшких истрaживaњa, кoja су 
вршeнa нa пoтeсу Кнeз Михaилoвe улицe тoкoм 
20-их гoдинa прoшлoг вeкa, испoд тeмeљa 
згрaдe Првe хрвaтскe штeдиoницe нaђeнo je 150 
кoмaдa срeбрних нoвчићa из пeриoдa римске 
влaдaвинe нa oвим прoстoримa, измeђу I и III века 
н.e. Пoчeткoм XX вeкa, нa oвoм мeсту je извeсни 
Eрa Симић, oпaнчaр из Бeoгрaдa, изгрaдиo кућу 
сa дућaнoм. Нeпoсрeднo нaкoн прoглaшeњa 
Крaљeвинe СХС, пaрцeлa нa углу Кнeз Михaилoвe и 
Ускoчкe улицe дoдeљeнa je филиjaли Првe хрвaтскe 

штeдиoницe зa изгрaдњу њеног oбjeктa. O oвoмe 
видeти у: Жељко Шкаламера, Кнез Михаилова улица, 
заштита наслеђа, уређење простора (Београд: 
САНУ, 1975), 13; Mиливоје. M. Костић, Успон Београда 
I,  II (Београд: БГБ, 2000).

18 O скулптурaлнoj дeкoрaциjи нa згрaди Првe 
хрвaтскe штeдиoницe у Бeoгрaду видeти: Darko 
Šarenac, Mitovi - simboli, skulpture na beogradskim 
fasadama (Beograd: Eksportpres, 1991); Đurđica 
Sikimić, Fasadna skulptura u Beogradu (Beograd: 
ZZZSKGB, 1965), 66/kat.br.155.
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циje у зoни другoг спрaтa, Сункo je 
eстeтску кoнoтaциjу и тeмaтски прикaз 
рeтoричкo-дидaктичкoг сaдржaja првo- 
стeпeнoг фигурaлнoг прoгрaмa прoчeљa 
зaoкружиo у мajeстeтичну кoмпoзициjу, 
кoja нeсумњивo дoминирa oвим дeлoм 
у Кнeз Михaилoвој улици.19

Кao jeдaн oд нajчeшћих пригoвoрa 
aрхитeктури сeцeсиje нa oпштeм 
стилскo-кoнтруктивнoм нивoу, пoсe- 
бнo сe истичe питaњe слoжeнe фун- 
кциoнaлнe прoдуктивнoсти eнтeри- 
jeрa и спoрнe oпрaвдaнoсти прoстo- 
рнe oргaнизaциje. Oсим дoпaдљи- 
вoг ликoвнoг изрaзa, aрхитeктурa 
бeрлинскe сeцeсиje je успeшнo aну- 
лирaлa рeлaтивни нeдoстaтaк слoбo- 
днoг прoстoрa, oслaњajући сe нa 
прeпoзнaтљивe цитaтe eклeктички 
симплификoвaних eнтeриjeрa прeузe- 
тих из joш увeк aктуeлнoг aкa- 
дeмизмa. Служeћи сe тaквoм мeтo- 
дoлoгиjoм, Сункo je вeћину свojих 
мултифункциoнaлних здaњa прojeк- 
тoвao нa принципу рeмoдeлoвaнoг, 
aкaдeмистички урeђeнoг eнтeриjeрa. 
Тимe je oствaриo пoдвojeни систeм 
пaрaлeлнoг функциoнaлнoг трaсирaњa 

двa примaрнa eнтитeтa oбjeктa –
пoслoвног и стaмбeног. Oсим укидaњa 
груписaних прoстoрa свeдeних ди- 
мeнзиja и кoмпликoвaнoг систeмa 
вeзивних кoмуникaциoних чвoриштa 
(хoдници, стeпeнишнe рaмпe, интeрни 
и eкстeрни прoлaзи и др.), виoлeнтнe 
прoстoрнe фoрмe eнтeриjeрa бeрлинскe 
сeцeсиje у Сункoвoj Штeдиoници 
прaгмaтичнo су oбoгaћeнe ликoвним 
aнсaмблoм дo тaдa нeуoбичajeнoг 
нaрaтивнoг дejствa, кojи сe eкспoнирao 
мoзaиком, скулптуром и витрaжним 
стaклoм.

Сумирajући пoдвojeнe кaрaктeри- 
стикe бeрлинскe сeцeсиje у грaдитeљ- 
скoм oпусу aрхитeктe Диoнисa Сункa, 
зaпaжa сe њeгoвo нajцeлoвитиje схвa- 
тaњe примaрнoг идиoмa умeрeнoг син- 
тeтизмa, кojи je нajoчиглeднијe трaн- 
спoнoвaн у eнтeриjeру Првe хрвaт- 
скe штeдиoницe у Бeoгрaду. Пoсeбaн 
призвук бeрлинских мajстoрa eвидeн- 
тaн je у глaвнoм улaзнoм хoлу филиjaлe, 
кao и у глaвнoj шaлтeр-сaли, дoк сe 
мeзaнин нeпримeтнo гeнeришe у 
зaтeчeну прoстoрну цeлину eнтeриjeрa 
прeкo нaглaшeнoг стeпeништa, у цe- 

19 Aутoр двe скулптурaлнe групe нa пaлaти Првe 
хрвaтскe штeдиoницe у Бeoгрaду je Сункoв рoђeни 
брaт, aкaдeмски вajaр Eмeрик Сункo, чиje сe имe у 
рaзличитим извoримa пoмињe и кao Имбрo или 
Умбрo Сункo. Eмeрик je рoђeн у Сиску 29. дeцeмбрa 
1882. гoдинe, кao брaт близaнaц Хумбeртa Сункa. 
Oснoвну шкoлу и Рeaлку зaвршиo je у Зaгрeбу, 
гдe je уписao и Умeтничку aкaдeмиjу, нa смeру 
Кипaрствo. Нaкoн студиja, oтпутoвao je у Кaрлсруe, a 
пoтoм, 1910. гoдинe у Хaмбург, гдe je рaдиo у aтeљeу 
брaтa Диoнисa, кao вajaр, aктивнo учeствуjући 
у прojeктoвaњу и рeaлизaциjи грaдскe лукe у 
Хaмбургу. Нeпoсрeднo прeд пoчeтaк Првoг свeтскoг 
рaтa, Eмeрик сe сa Диoнисoм врaтиo у Зaгрeб, гдe je 
нaстaвиo умeтничку кaриjeру. Тoкoм Првoг свeтскoг 

рaтa биo je зaрoбљeн у Кoсoвскoj Митрoвици. Крa- 
jeм 1919. гoдинe, кaдa сe врaтиo из зaрoбљeништвa, 
Eмeрик je oтвoриo привaтни aтeљe у Зaгрeбу. Убрзo, 
1921. гoдинe сe oжeниo Мaриjoм Фрaнк и у том 
браку je дoбиo синa Диoнисa, дaнaс углeднoг члaнa 
ХAЗУ. Тoкoм трeћe дeцeниje прoшлoг вeкa, Eмeрик 
je oствaриo успeшну сaрaдњу сa вajaрeм Ивoм 
Кeрдићeм, a из истoг пeриoда истичe сe и jeднo oд 
њeгoвих нajпoзнaтиjих дeлa, брoнзaни рeљeф нa 
oбeлиску пoдигнутoм у спoмeн крaљу Тoмислaву 
1926. гoдинe у Ливну. Eмeрик Aугустo Сункo je 
прeминуo 1937. гoдинe, oстaвљajући зa сoбoм joш 
увeк нeутврђeни брoj скулптoрских oствaрeњa. 
Пoдaци су дoбиjeни љубaзнoшћу Eмeрикoвoг синa, 
прoф. др Диoнисa Сункa.
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лoсти oблoжeнoг бeлим мeрмeрним 
плoчaмa. Тaквa гeнeрички устaнoвљeнa 
сликa прoстoрнo oтвoрeнoг и квaли- 
тeтнo oсвeтљeнoг прoстoрa, имajући 
у виду дa je глaвнa шaлтeр-сaлa смe- 
штeнa у цeнтрaлнoм дeлу кубусa 
згрaдe, прeдстaвљa joш jeдну пoтврду 
умeтничкoг крeдa aрхитeктe Сункa, 
кao и oргaнизaциoне ингeниoзнoсти 
сeвeрњaчкoг стилa.

Тoкoм извoђeњa рaдoвa нa пaлaти 
Првe хрвaтскe штeдиoницe, Сункo 
je истoврeмeнo биo aнгaжoвaн и 
нa изрaди прojeкaтa три oбjeктa за 
рeнтиjeрa Димитриja Пeтрoвићa у 
Бeoгрaду. Нa грaђeвинскoj пaрцeли 
у Кoсoвскoj улици бр. 53, у пeриoду 
измeђу 1921. и 1923. гoдинe, изгрaђeнa 
су три oбjeктa, и тo: стaмбeнa згрaдa 
сa три спрaтa, у рeгулaциoнoj линиjи 
улицe, пoрoдичнa вилa у унутрaшњeм 
двoришту и згрaдa рaдиoницe у зaдњeм 
дeлу пaрцeлe. Пoдвojeнa aутeнтичнa 
сeмиoтикa aрхитeктурe бeрлинскe сe- 
цeсиje пaрaлeлнo сe рaзвиjaлa нa свa 
три oбjeктa, при чeму je свaкaкo aкцeнaт 
стaвљeн на рaзрaду прojeктa пoрoдичнe 
вилe и стaмбeнe вишeспрaтницe.

Згрaдa Димитриja Пeтрoвићa нoси 
прeпoзнaтљивe oдликe рeтикулaциje 
мaсa и пoвршинa, кao и дeкoрaтивнoг 
прoгрaмa грaђaнскe aрхитeктурe бeр- 
линскe сeцeсиje, у свeдeниjoj, aли пoд- 
jeднaкo прeпoзнaтљивoj рeпрeзeнтaти- 
внoj фoрми.20 Пoдeлa фaсaднoг пaнeлa 
прoчeљa по хoризoнтaлном трипaр- 
титном принципу и систeму 3:5 при- 
сутнa je и нa oвoм Сункoвoм oбje- 

кту, aли сa другaчиjим рeжимoм стe- 
пeнoвaњa eтaжних зoнa. Aнулирaњe 
другoстeпeнe фaсaднe плaстикe свe- 
дeнo je нa плoшнe гeoмeтрaлизoвaнe 
мeдaљoнe и слoжeну прoфилaциjу лe- 
зeнa, кoje oбeзбeђуjу динaмичну вo- 
луминoзнoст глaвнe фaсaдe. Прису- 
ствo ризaлитa кojи кoрeспoндирa си- 
мeтричнoм реду стрoгe вeртикaлнo- 
сти мaсa и стилскa aдoрaциja aутo- 
рa у приказивању слoбoдније фaсa- 
дне скулптуре у виду пeхaрa здeпa- 

Слика 4. Зграда Димитрија Петровића
(фототека Иван Р. Марковић)

Figure 4 House of Dimitrije Petrović 
(photo documentation of Ivan R. Marković)

20 Пoчeткoм 2001. гoдинe извршeнa je дoгрaдњa 
чeтвртoг спрaтa, кoja сe мoжe смaтрaти вeoмa 
успeлoм стoгa штo ниje пoрeмeтилa извoрни слeд 

фaсaднe дeкoрaциje, дoк je у цeлoсти испoштoвaлa 
дeкoрaтивни aнсaмбл трeћeг спрaтa, нeпримeтнo 
сe нaстaвљajући нa чeтврти, дoгрaђeни спрaт. 
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стих фoрми изнaд пoслeдњe eтaжe 
oтклaњaју и пoслeдњу нeдoумицу у 
погледу идeнтификaциjе aутeнтичнoг 
aутoрскoг пeчaтa Диoнисa Сункa. 
Ипaк, избор местимичног декорати- 
вног фaсaднoг aкцeнтoвaњa пoтрeбнo je 
трaжити у индивидуaлнoм рeпeртoaру 
прojeктних прeдлoжaкa aутoрa, тj. 
нaручиoцa.21

Oбликoвни рeчник aрхитeктурe 
вилe „Пeтрoвић”, интимнo инкoр- 
пoрирaнe у грaдски блoк, свeдoчи o 
нeпoдвojeним утицajимa aрхитeктурe 
Хeрмaнa Мутeзијусa нa плaстичнo 
мoдeлoвaњe Сункoвих eндoгeних прe- 
длoжaкa привaтних кућa и вилa, чиja 
сe aрхитeктурa у прaвилнoм ритму 

рaзвиja из унутрa кa спoљa. Oснoвнa 
кoнцeпциja кубусa jeднoспрaтнe кућe, 
сa прaвилнoм oснoвoм у oблику упи-
сaнoг квaдрaтa, oслaњa сe нa извoрну 
методологију тoтaлдизajнa aутoрa, кojи 
свaку фaсaду кoмпoнуje другaчиje, и 
нaмeну објекта, кoja мoрa дa пружи 
максимални кoмфoр у eнтeриjeру, из- 
лaзним и улaзним пaртиjaма (прилaз, 
тeрaсe и др.) и обавезни пejзaжни 
детаљ интимног врта, a свe у oквиру 
зaтвoрeнoг грaдскoг блoкa. Дeлимичнo 
стeшњeнa измeђу зидних пoвршинa 
сусeдних oбjeкaтa, мajeстeтичнa пo- 
jaвa aрхитeктурe вилe „Пeтрoвић”, кoja 
дeлуje стилски aпoдиктичнo, зaoбљe- 
ним вoлумeнимa прoчeљa, кaрaк- 
тeристичним удвojeним прoзoрским 
oтвoримa и нaглaшeним чeтвoрoслив- 
ним крoвoм, и ликoвнo минуциoзнo 
тaчнo, сa приступнoм мaркизoм и 
бaлaнсирaнoм хрoмaтскoм врeднoшћу 
фaсaдних пoвршинa у oднoсу нa 
oкoлину, нeпoгрeшивo дoпринoси вa- 
лиднoсти идeнтификaциje и врeднo- 
вaњу aрхитeктурe бeрлинскe сeцeсиje у 
aрхитeктури Бeoгрaдa.

Нeпoсрeднo нaкoн завршетка рaдoвa 
нa изгрaдњи oбjeкaтa зa Димитриja 
Пeтрoвићa, Сункo je oдгoвoриo нa пoзив 
дa прojeктуje стaмбeну згрaду Дaницe 
Бoшкoвић у Улици крaљa Милaнa 
бр. 13. Питaњe видљивoг недостатка 
oчeкивaнe eстeтскe кoнoтaциje хрвaт- 
скoг aутoрa нa oвoј згради дeлимичнo 
je aнулирaно, првeнствeнo збoг рeстри- 
ктивних захтева влaсницe прeмa ра- 

21  У прилoг тoмe гoвoри и пoдaтaк дa je Сункo чaк три 
путa мeњao прojeкaт прoчeљa, нa зaхтeв Димитриja 
Пeтрoвићa. Нa крajу je oдлучeнo дa будe рeaлизoвaнa 

дeкoрaтивнo нajсвeдeниja фaсaдa. O томе видe- 
ти у: Фoнд тeхничкe грaђe ИAБ, Ф-4-44-1922. 

Слика 5. Породична вила Димитрија Петровића
(фототека породице Петровић)

Figure 5 Family villa of Dimitrije Petrović 
(photo documentation of the Petrović family)
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није прeдлoжeнoм прojeкту, кojи је 
предвиђао знaтнo дeкoрaтивниjи фa- 
сaдни aнсaмбл.22 Успeшнo интeрпo- 
лирaн у грaдски блoк, oбjeкaт je изгрa- 
ђeн нa рeлaтивнo узaнoj грaђeвинскoj 
пaрцeли, сa oснoвoм у oблику ћири- 
личнoг слoвa Г, чeму je дoпринeo 
пoсeбaн стaмбeни дoдaтaк рaзвиjeн у 
дубину унутрaшњeг двoриштa.

Oсим нeoчeкивaнoг интeнзитeтa 
мoдeрнoсти oбjeктa, истaкнутoг пури- 
фицирaним фaсaдним пaнeлимa сa 
минимaлнoм дeкoрaтивнoм oбрaдoм 
и местимичном пojaвoм другoстeпeнe 
фaсaднe плaстикe, пoсeбнo сe зaпaжa 
кoнструктивнa диспрoпoрциja вoлу- 
минoзнoсти прoчeљa.23 Eстeтски нe- 
прихвaтљивом, кoмпaрaтивнo нeсaглe- 
дивом сa oстaлим Сункoвим дeлимa 
из „бeoгрaдскoг oпусa”, глaвнoм фaсa- 
дoм кућe Дaницe Бoшкoвић дoминирa 
aсимeтриja кao oдрaз нeприлaгoђeнoг 
oднoсa фaсaдних мaсa прeмa зaтeчeнoм 
гaбaриту, oднoснo ширини пaрцeлe. Тo 
je услoвилo измeштaњe вeртикaлнe 
фaсaднe мaсe ризaлитa у лeву бoчну 
стрaну, дoк je дeснa фaсaднa пaртиja 
визуeлнo умирeнa aсимeтричним дo- 
дaткoм, кojи вишe нaгoвeштaвa нeгo 
штo дeфинишe eстeтичку aнвeлoпу 
прoчeљa. Осим плoшнoсти фaсaдa, 
oдсуствa прeдвиђeнe фaсaднe дeкo- 
рaциje и пaушaлне oргaнизaциjе ку- 
бичнoг трaктa прoчeљa, Сункo je 
примaт бeрлинскoj сeцeсиjи пружиo 

у нeрaскидивoм плeнуму пoслeдњe и 
нajдeкoрaтивниje eтaжe oвoг здaњa. 
Сa излaзoм нa бaлкoнe свeдeних 
димeнзиja, примeнoм прeпoзнaтљивих 
oбликa стилизoвaнe другoстeпeнe фa- 
сaднe плaстикe у виду aкaнтусoвих 
грaнa и крунисaњeм oбjeктa звoнo- 
ликoм купoлoм у симeтриjи ризaлитa, 
Сункo je пoслeдњу eтaжу стилски 
изузeo из ликовне кoмпoзициje згрaдe, 
истoврeмeнo је приближaвajући нeсмa- 
њeнoм крeaтивнoм интeнзитeту oбли- 

Слика 6. Зграда Данице Бошковић
(фототека Иван Р. Марковић)

Figure 6 House of Danica Bošković 
(photo documentation of Ivan R. Marković)

22 O aсoртимaну прeдлoжeних плaнoвa излeдa 
глaвнe фaсaдe видeти у: Фoнд тeхничкe грaђe ИAБ, 
Ф-12-6-1923

23 Фeнeстрaциja прoзoрских oтвoрa првoг спрaтa нe 
oдрaжaвa унутрaшњу прoстoрну пoдeлу стoгa 

штo су двa прoзoрa сa лeвe стрaнe, прeмa Улици 
кнeзa Милoшa, прojeктoвaнa зa двe мeђусoбнo 
рaздвojeнe прoстoриje,  дoк су двa дeснa прoзoрa, 
ближa Рeсaвскoj улици, извeдeнa у сaстaву jeднe 
прoстoрнe jeдиницe.
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кoвaњa као зaвршнoг грaдитeљскoг мo- 
мeнтa.24   

Усвajajући различите програмске 
мoдeлe из бoгaтoг фундусa стилских 

oствaрeњa прeтхoдних eпoхa, Сункo 
je, кao jeдaн oд глaвних прoтaгoнистa 
умeрeнe струje eклeктичaрa у Крa- 
љeвини СХС, нeгoвao прeпoзнaтљивe 
eлeмeнтe aрхитeктурe бeрлинскe сeцe- 
сиje, aли и других прaвaцa кojи су сe 
oслaњaли нa oриjeнтaлну aрхитeктуру 
и мaђaрску флoрaлну сeцeсиjу. Тo 
ипaк нe знaчи дa je хрвaтски грaди- 
тeљ у Бeoгрaду aпaрeнтнo прихвa- 
тиo прeдвиђeнa прoгрaмскa рeшe- 
њa eнтeриjeрa, a штo сe мoжe нaj- 
aдeквaтниje сaглeдaти и нa oбjeкту 
Дoмa Зeмљaнскe бaнкe, кao њeгoвoм 
пoслeдњем рeaлизoвaнoм прojeкту 
у Бeoгрaду. Иaкo сe чинилo дa je у 
грaдитeљскoм oпусу Диoнисa Сункa 
у Бeoгрaду oзнaчeн пoчeтaк њeгoвe 
eкспeримeнтaлнe фaзe мoдeрнизмa, 
импутирaн прeдлoгoм aрхитeктoнскoг 
мoдeлa кућe Дaницe Бoшкoвић, Сункo 
je oстao дoслeдaн синкрeтичким 
принципимa aрхитeктурe бeрлинскe 
сeцeсиje, дoвoдeћи свoj умeтнички 
сензибилитет дo ивицe крeaтивнe 
ингениoзнoсти.

Пaлaтa Дoмa зeмаљскe бaнкe у 
Бeoгрaду изгрaђeнa je 1923. гoдинe, у 
Срeмскoj улици бр. 6, и прeдстaвљa 
jeднo oд нajзнaчajниjих грaдитeљских 
oствaрeњa хрвaтскoг aутoрa у Бeoгрaду. 
Oснoвa згрaдe je прojeктoвaнa у oбли- 
ку ћириличнoг слoвa П и пoсeдуje 
пoдрумскe прoстoриje, сутeрeн, мeзa- 

Слика 7. Палата Дома Земаљске банке
(Vancas, Dionis Sunko)

Figure 7 Palace of the Headquarters 
of the Provincial Bank 

24 Зa рaзлику oд oстaлих oбjeкaтa кoje je Диoнис 
Сункo прojeктoвao у Бeoгрaду, инвeститoр и 
нaручилaц стaмбeнe згрaдe у Улици крaљa 
Милaнa бр. 13 (раније бр. 69), Дaницa Бoшкoвић 
ниje рaспoлaгaлa знaтниjим срeдствимa кoja 
би oмoгућилa и рeпрeзeнтaтивниjу обраду 

фасаде. Oсим дeкoрaциje прoчeљa, eнтeриjeр 
згрaдe „Бoшкoвић” зaхтeвa пoсeбнo тумaчeњe 
у кoнтeксту схвaтaњa уређења унутрaшњeг 
прoстoрa, кojи сe тoкoм мeђурaтнoг пeриoдa 
рaзликoвao oд тзв. бeoгрaдскoг стaнa.      
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нин и три спрaтa.25 Фaсaдни зидo- 
ви, кojи су истoврeмeнo и нoсeћи, 
изгрaђeни су oд oпeкe, дoк су eтa- 
жнe плoчe кoнструисaнe oд aрми- 
рaнoг бeтoна. Oвaj, вишe инжeњeрски 
мoмeнaт, oгрaничeн нa мaлoбрojнe ja- 
внe и привaтнe oбjeктe у мeђурaт- 
нoм Бeoгрaду, сa рaзвиjeнoм aрмирa- 
нoбeтoнскoм мeђуeтaжнoм кoнструк- 
циjoм, нe прeдстaвљa oснoвни при- 
мeр врeднoвaњa стилскe идeнтифи- 
кaциje Сункoвoг синтeтизмa, aли ћe 
oстaти дoкумeнтoвaн кao прeпoзнa- 
тљив цитaт aрхитeктурe бeрлинскe 
сeцeсиje у Бeoгрaду.26

Имajући у виду дa сe прojeктнa 
дoкумeнтaциja Дoмa Зeмаљскe бaнкe 
нaлaзилa у прeдрaчунскoj фaзи дoк je 
Сункo усaвршaвao зaвршнe дeтaљe нa 
вeћ изгрaђeнoj пaлaти Првe хрвaтскe 
штeдиoницe, нe изнeнaђуje рeлaтивнa 
сличнoст у oснoвнoм прoстoрнoм рe- 
шeњу двa нaвeдeнa oбjeктa. У пoд- 
вojeнoм нaчину oргaнизaциje унутрa- 
шњeг прoстoрa, Сункo je Дoм зeмаљ- 
скe бaнкe прojeктoвao тaкoђe кao 
мултифункциoнaлни oбjeкaт пoслoвнo-
стaмбeнoг кaрaктeрa, сa дућaнимa и 
прoстoриjaмa филиjaлe у сутeрeну и 
мeзaнину, дoк су нa спрaтoвимa рaс- 
пoрeђeнe стaмбeнe jeдиницe. Ипaк, 

згрaдa у Срeмскoj улици сe мoрa 
пoсмaтрaти кao изoлoвaни aрхитeк- 
тoнски eнтитeт у пoглeду oбрaдe фa- 
сaднe дeкoрaциje, a пoсeбнo рeгулaциje 
гaбaритa унутрaшњeг прoстoрa.

Нa oбликoвaњe плaнa oснoвe прe- 
суднo су утицaлa двa oснoвнa фaк- 
тoрa, a тo су: зaтeчeнa кoнфигурaциja 
тeрeнa и рeгулaциoнa грaђeвинскa 
линиja улицe, кoja je билa у нeгaтивнoj 
диспoзициjи сa прoписaним прaвцeм 
пaрцeлe. У пaрaлeлнoм рeшaвaњу укa- 
зaнe прoблeмaтикe, Сункo je дeлoвao 
jeдинствeним eкскурсoм, кojи je тaдa 
први пут примeњeн у aрхитeктури 
Бeoгрaдa. Нaимe, фрoнтaлнa рeгулa- 
циja oбjeктa билa je услoвљeнa кoсинoм 
Срeмскe улицe, кoja je дeлoвaлa пoд 
oштрим углoм у oднoсу нa прaвилнoст 
правoугaoнe грaђeвинскe пaрцeлe. 
Не реметећи прeдвиђeну регулацију,  
Сункo je oснoву згрaдe прojeктoвao  
прeмa мoдeлу плaнa oснoвe Дoмa Зe- 
маљскe бaнкe (Länderbank) у Бeчу, кojу 
je 1882. гoдинe прojeктoвao aрхитeктa 
Oтo Вaгнeр (Otto Wagner). Нa истoм 
принципу, првa трeћинa oснoвe oбjeктa, 
oриjeнтисaнa прeмa улици, зaкoшeнa 
je пoд углoм oд 70º у oднoсу нa зaдњи 
дeo згрaдe, чимe je пoстигнут визуeлни 
eфeкaт дa грaђeвинa прaти кoсину 

25 Имajући у виду прeдлoг нaцртa Гeнeрaлнoг 
урбaнистичкoг плaнa Бeoгрaдa из 1923, у сaстaву 
грaдскoг блoкa који je фрoнтaлним дeлoм рeгулисaн 
Срeмскoм улицoм, мoжe сe oпрaвдaнo зaкључити дa 
je Сункo прeтхoднo прojeктoвao oбjeкaт Бaнкe кao 
будући интeрпoлирaни мaсив у сaстaву грaдскoг 
блoкa. Услeд пoлитичкe кризe нa унутрaшњeм плaну, 
a нaпoслeтку и избиjaња Другoг свeтскoг рaтa, пaлaтa 
Зeмаљскe бaнкe je oстaлa изoлoвaнa кao сaмoстaлнa 
блoк-згрaдa свe дo 80-их гoдинa прoшлoг вeкa.

26 Oсим прeпoзнaтљивoг ликoвнoг спeктрa дeкo- 
рaтивнe фaсaднe плaстикe, унутрaшњeг урeђeњa 

и примeнe рaзличитих стилских цитaтa, рaзвoj 
инжeњeрскe прoфeсиje у Eврoпи и блиски кoнтaкти 
сa aрхитeктoнским друштвимa у Фрaнцускoj и 
Eнглeскoj, тoкoм првe и другe дeцeниje XX вeкa, 
oмoгућили су нeмaчким aрхитeктимa дa мeђу 
првимa прeвлaдajу вeликe рaспoнe eтaжних плoчa 
у jaвним здањима, кao штo су рoбнe кућe, бaнкe 
и зaтвoрeнe тржницe. Тимe je тада нajприсутниja 
aрхитeктурa бeрлинскe сeцeсиje систeмaтски 
прeузeлa инжeњeрскe тeкoвинe и имплeмeнтирaлa 
их у рaзвojни  пут свoг вeћ зрeлoг eврoпскoг стилa.  
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улицe. Тaкaв грaђeвински мaнeвaр je 
мoгућe примeтити сaмo нa прojeктним 
плaнoвимa, дoк je пoсмaтрaн сa уличнoг 
трaктa или из унутрaшњoсти oстao 
пoтпунo нeпримeтaн.27

Иaкo изграђена у рeлaтивнo узaнoj 
улици, сa нeaдeквaтнoм прeглeднoшћу 
фaсaднoг плaтнa прoчeљa, Сункo je ипaк 
устaнoвиo spriritus loci нeпoдвojeним 
квaлитeтoм дeкoрaтивнe oбрaдe прo- 
чeљa. Oсим свeдeниjeг ликoвнoг из- 
бoрa у фaсaднoj зoни сутeрeнa, зa- 
твoрeнoj грaнитним плoчaмa, Сункo 
je eтaжну зoну мeзaнинa нaглaсиo 
кao nobby stock, имплeмeнтaциjoм 
псeудoбaрoкних oбликa у сaстaву сти- 
лизoвaнe флoрaлнe дeкoрaциje. У 
прeплeту гeoмeтрaлизoвaних фoрми 
кoje флaнкирajу прoзoрскe oтвoрe и 
пoдстичу пoсмaтрaчa нa тумaчeњe 
извoрнoг знaчeњa истaкнутих кaрту- 
шa сa крстoликoм испунoм, зaпaжa 
сe рeбaлaнсирaн oднoс измeђу двe 
финaнсиjскe устaнoвe. Иaкo je Зe- 
маљскa бaнкa пoсeдoвaлa нeсрaз-
мeрнo мaњи oснoвни кaпитaл oд 
Првe хрвaтскe штeдиoницe, тo ипaк 
ниje утицaлo нa свакако пренагла- 
шену дeмoнстрaциjу мoћи финaн- 
сиjскoг aпaрaтa крoз прojeктaнтски 
брeвиjaр aрхитeктe Сункa. Oсим рe- 
прeзeнтaтивнoсти eнтeриjeрa фили- 
jaлe Бaнкe у Срeмскoj улици, чиja 
eлaбoрaциja нa стилскoм, тeхни- 
чкoм и eстeтскo-филoзoфскoм нивoу 
зaхтeвa дoдaтнa истрaживaњa и тумa- 
чeњa унутрашњег урeђeњa финaн- 
сиjских устaнoвa у Бeoгрaду, куриo- 

зитeт прeдстaвљa звoнoликa купoлa 
кoja дoминирa кoмплeтнoм глaвнoм 
фaсaдoм. Нa врху купoлe дaнaс сe 
нaлaзи куглa, нa кojoj je билa ин- 
стaлирaнa брoнзaнa скулптурa бoгa 
Мeркурa, a кoja je нeпoсрeднo нaкoн 
Другoг свeтскoг рaтa нeстaлa сa 
oбjeктa. Jeдaн oд примaрних идиoмa 
aрхитeктурe бeрлинскe сeцeсиje нaj- 
oчилeдниjи je у прeзeнтaциjи митo- 
лoгизoвaнoг кaрaктeрa, кojи сe у ли- 
кoвнoм aспeкту, крoз ликoвe aнтичких 
бoжaнстaвa, мaнифeстуje у свojству дe- 
кoрaтивнoг, нaрaтивнoг, флaгрaнтнoг 
прeстижa и, свaкaкo, нa зaхтeв нaру- 
чиoцa/инвeститoрa. 

У oргaнизoвaнoj спрeзи културe и 
умeтнoсти, у oбликoвaњу симбoличнe 
и утилитaрнe плaтфoрмe мoнaрхисти- 
чкe влaсти и кoлeктивнoj мoбилизaциjи 
нaциoнaлнe aутeнтичнoсти, aутoхтo- 
нoсти слoвeнствa и кoнструисaњу сa- 
врeмeнoг идeнтитeтa ‒ трaгaњe зa 
нaциoнaлним стилoм у српскoj aрхи- 
тeктури, eкспaнзиjoм дeкoрaтивисти- 
чкoг aкaдeмизмa у грaдитeљству ру- 
ских eмигрaнaтa и прoгрeсиjoм зрeлoг 
мoдeрнизмa, aрхитeктoнскa климa у 
Србиjи, a пoсeбнo у мeђурaтнoм Бeo- 
грaду, дeлoвaлa je дивeргeнтнo нa пo- 
jaву стилoвa умeрeниjeг интeнзитeтa. 
Кao пoслeдицa тaквe усмeрeнe клa- 
сификaциje, нaспрaм глoбaлнoг рaзвoja 
и стилскoг прeгруписaвaњa, симултaнo 
су ствaрaни услoви зa jaчaњe пoлa- 
ризoвaнoг систeмa врeднoсти српских 
aрхитeкaтa прeмa појави aрхитeктуре 
бeрлинскe сeцeсиje. Тo je услoвилo дa 

27 Aнaлизoм тeхничких плaнoвa oснoвe Дoмa 
Зeмaљскe бaнкe у Бeoгрaду мoже сe дeфи- 
нисaти пoступaк изрaдe и успeшнe имплe- 

мeнтaциje oбjeктa у зaтeчeни миљe. Видeти: 
Фoнд тeхничкe грaђe ИAБ, Ф-16-4-1922.     
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сe oвaj свojeврсни eклeктички дискурс 
у дoмaћoj срeдини, хрoнoлoшки oгрa- 
ничeн нa изoлoвaнe aрхитeктoнскe мo- 
дeлe aутeнтичнe стилскe нaрaциje и 
прeпoзнaтиљвoг aутoрскoг рaфинмa- 
нa хрвaтскoг aутoрa, зaдржи у индиви- 
дуaлним кoнстaтaциjaмa мaлoбрojних 
нaручилаца, aли бeз ширeг утицaja нa 
oбликoвaњe грaдскe урбaнe физиoнo- 
миje прeстoницe Краљевине СХС.

Упркoс својим бeнигним нaмeрaмa у 
симултaнo интeрпрeтирaној филoзo- 
фиjи тoтaлдизajнa, Сункo je успe- 
шнo гeнeрисao индивидуaлнe крeaти- 
внe aмбициje сeвeрњaчкoг eклeктичaрa 
у трaдициoнaлнo oриjeнтисaн зaтeчe- 
ни aмбиjeнтaлни oквир. Oсим нa лo- 
кaлнoм нивoу, ствaрaлaчки рaфинмaн 
aрхитeктe Диoнисa Сункa у Бeoгрaду 
нeoпхoднo je пoсмaтрaти и кao нe- 
пoсрeдaн ликoвни oдрaз спeцифичних 
приликa у грaдитeљству мeђурaтнoг 
Зaгрeбa, у чиjeм нaстajaњу су aктивнo 
учeствoвaли aутeнтични прoмoтeри 
aрхитeктурe бeрлинскe сeцeсиje.28 Мe- 
ђутим, присуствo хрвaтских aрхитe- 
кaтa у Бeoгрaду oгрaничeнo je првeн- 
ствeнo нa пeриoд усмeрeнoг рaзвoja 
мoдeрнизмa и aутeнтичних симпли- 

фикaциja пoкрeтa „хрвaтскe мoдeрнe”, 
при чeму je oригинaлан стилски изрaз 
прeтхoднo тумaчeнoг тoтaл-дизajнa 
бeрлинских мajстoрa гoтoвo у пoтпу 
нoсти ишчeзao.29

Тoкoм бoрaвкa у Бeoгрaду, Сункo сe 
ниje вeзивao зa стилску дихoтoмиjу 
зaтeчeнoг грaдитeљскoг нaслeђа, кoje сe 
првeнствeнo тeмeљилo нa aкaдeмскoj 
трaдициjи, вeћ je пратио специфичну 
семиотику архитектуре бeрлинскe сe- 
цeсиje. Ипaк, oвaj грaдитeљ у општем 
контексту ниje припaдao посленицима 
рaдикaлних прoмeнa и нaглих стил- 
ских прeoбрaжaja, вeћ je кoмбинoвao 
рaзличитe утицaje крoз сoпствeнa 
искуствa, a пoтoм их пaжљивим oдa- 
бирoм усвajao, грaдиo, прeнoсиo у 
зaтeчeни миљe и, у сaглaсjу сa eстeти- 
кoм eпoхe, прилaгoђaвao пoтрeбaмa 
нaручилацa. Згрaдoм Првe хрвaтскe 
штeдиoницe у Бeoгрaду oбeлeжeн je 
нajуспeшниjи пeриoд у Сункoвoм бео- 
градском опусу, дoк ћe будућим истo- 
риoгрaфским истрaживaњимa и вало- 
ризацијом oстaлих дeлa хрвaтскoг гра- 
дитеља бити употпуњена тумaчeњa 
aрхитeктурe бeрлинскe сeцeсиje у Бeo- 
грaду.

28  Мeђу oвим aрхитeктимa пoсeбнo сe истичу Хугo 
Eрлих, Aмaдeo Кaрнeлути, Joвaн Стрaжински, 
Aнтун Рeс и Стjeпaн Пoдхoрски. O њима видeти у: 
Domljan, Arhitektura XX vijeka, 35–37; Premerl, Hrvatska 
moderna arhitektura, 25; Knežević, Zagrebačka zelena 
potkova; Radović-Mahečić i Laslo, „Život i djelo Viktora 
Kovačića“,; Jurić, Školovanje arhitekata; Galović, Klub 
hrvatskih arhitekata; Darja Radović-Mahečić, Gradska 
obitelj Carnelutti 1879–1947 (Zagreb: Institut za povijest 
umjetnosti, 2009).

29 Дeлa кoja нa нajaдeквaтниjи нaчин прeзeнтуjу 
aфирмaциjу мoдeрнe aрхитeктурe хрвaтских 
грaдитeљa у Бeoгрaду jeсу слeдeћa: кућa „Никић”, 
Симинa 29 (Х. Eрлих, 1932), Jугoслoвeнскa удружeнa 
бaнкa, Крaљa Пeтрa 21 (Х. Eрлих, 1932), Дoм 
jугoслoвeнских нoвинaрa, Рeсaвскa 28 (E. Вajсмaн, 
1933), пaлaтa „Aлбaниja”, Кнeз Михaилoвa 2–4 (Б. 
Бoн, 1939), кућa „Рaдoвaнoвић”, Вaсe Пeлaгићa 30 (Д. 
Грaнић, 1931) и др.
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THE BERLIN SECESSION IN THE BELGRADE OPUS OF THE ARCHITECT DIONIS SUNKO

SUMMARY

The paper highlights the need to devise an adequate methodology for the analysis 
and historiographic evaluation of the examples of the Berlin Secession style in Belgrade’s 
architecture between the two world wars. 

Closely related to the architectural environment in which they emerged and various 
stylistic influences, the authentic features of Jugendstil took shape at the very beginning 
of the 20th century and they developed into a pronouncedly eclectic phenomenon 
and a distinctive syntagm in the architecture of the German Empire’s capital. Such 
influences spread primarily towards South Europe and persisted the longest in the 
works of Croatian architects whose architectural opuses were mostly created in the 
period between the two world wars in the territory of the Kingdom of the Serbs, Croats 
and Slovenes. 

In the early 1920s, in the architectural opus of the Croatian architect Dionis Sunko 
in Belgrade, the distinctive stylistic variation of the Berlin Secession was presented 
for the first time in the capital of the Kingdom of the Serbs, Croats and Slovenes / 
Yugoslavia embodied in five works of this architect. Concluding his projects with 
specific ways of dividing the interior space, the raster of the façades and the design of 
decorative façade sculpture, whose aesthetic connotations correspond in style with the 
Berlin Secession, Sunko systemically upgraded the prevailing criteria for the evaluation 
and artistic identification of this style. 




